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Michail Grobman : Installations sur papier

Lola Kantor-Kazovsky, |érusalem

|. Extraits d’'une conversation précédant |'exposition :

- Pour quelle raison changes-tu brusquement de technique 7 Tu abandonnes [z peinture pour passer au collage, ensuite tu
reprends la peinture 7

- Lorsque je réalise plusieurs toiles 'une aprés I'autre; on peut parler de rendement, comme dans une mine. Alors e passe

dans une autre réalité ol tout esl différent,
Décris-maoi la realité d'un collage.

- Mon collage est un territoire ou se confrontent différents univers figuratifs, Fn se confrontant ils créent une nouvelle
énergie, jamais présente dans aucun d'entre eux auparavant. Parfois cette energie entre en contradiction avec l'une de
ses composantes ou méme les deux, Le sujet esthétique de mon collage est un conflit se muant en une unité, une forme
nouvelle.

- O trouves-tu la matiere de base pour créer ces situations de conflit sur papier |
F

- La matiére préte a employer se trouve partout. Partout je trouve lvres, affiches, panneaux publicitaires, surfaces planes
ou bombées — le monde tout entier Or,  la différence de mes ceuvres peintes, ou |e pergois le monde d'un point de vue
mystico-symbaolique, le collage me plonge dans un monde soaial, celui de 'homme. Bien entendu, entre les deusx paints de
vue il n'existe pas de barriére infranchissable, [z réalité est unigue, La stratégie du collage est une vision du monde en tant
gu'unité, vision située a l'intérieur de la vie sociale,

- Pour développer ton idée de la différence entre la peinture et le collage comme deux modes de perception, Il serait
intéressant de noter cecl. Dans la peinture tu apprécies la surface plane et les figures symétriques, Tu as cree un langage
rinimaliste et pictographique particulier correspondant a ta vision symbaligue de |a realité que tu viens de mentionner.
Or, lorsgue tu te tournes vers le collage, au conlraire, lu mets en ceuvre des styles et des techniques dans le but de
produire une illusion convaincante. Ainsi, tu introduis souvent des paysages photographiques ou des reproductions de
paysages peints, des reproductions de tableaux et de gravures de la Renaissance, des reproductions de peinfure de salon,
des illustrations de journaux.

Justerment, il s'agil |a d'un moyen d'adopter le point de vue social. Le cote illusoire exprime le desir de [homme de
sapproprier le monde, Car représenter guelque chose fidélement veut dire se l'approprier. En contemplant telle ou telle
image on peut réfléchir a ce gue cetle image nous propose ou nous permet de nous approprier et de guelle maniere,
Pour résumer cetle expérience je dirais gue lorsque l'on a devant soi une image illusoire, c'est un &tre humain et son
«instinct de base » de possession que l'on a. La possession illusoire qui mintéresse en tant que sujet découle de [art de la
Renaissance ou elle est dissimulée derriére la beaute et |'élegance. |'essaie de mettre a part l'intertion profonde contenue
dans le tableau pour en faire une matiére a réflexion, Je la retrouve aussi dans une image de salon ou la |oliesse est plus



grossigre. Cela veul dire que jai impérativement besoin de tel ou tel type dillusoire, or ['al crée un procédé pour faire
travailler ce style illusoire d'une maniére différente pour qu'il puisse vivre et respirer dans une autre dmension, Chez moi
méme l'illuseire devient plat. Je force toul le monde a parler ma langue : les lions de Delacroix, les éléphants de Doré.

- 5i je comprends bien, ton procédé est un assemblage de cette matiére illuscire et de ton propre dessin oul le regard du
spectateur se heurte a des objets impossibles a comprendre et donc a posséder : des lignes abstraites, des structures, des
inscriptions personnelles illisibles... Comment l'idée d'un dessin te vient-elle 7

- Comme n'importe quelle autre idée artistigue. Plus précisément, I'essentiel du procédé est que je ne traite pas une
ceuvre dart, mais sa reproduction sur papier destinée
a nous conduire en arriere, vers l'ceuvre d'art dorigine,
le tableau d'origine, & plonger le spectateur dans un état
d'attendrissement esthetique. Je l'arréte a mi-chemin pour
creer une autre ligne narrative, complétement a l'opposé.
Bt clest 12 gque, wes souvent, Il me vient des idées et des
associations peu commodes et déplacées dans |'art européen
et qui entrent, par exemple, en contradiction avec la notion
du « politiquement correct ».

- Eh bien, en admirant tes collages nous avors abordé
beaucoup de sujets | Russie décorée, |964, collage sur papiern, marqueur; 36x63.6,
N®1273b, Musée Ludwig, Cologne.

Opgerorocnas Poccus, | 964, Gymara, Koaax, bACMAacTep-
mapsep, 36x43.6, N2l 273b, Myzei Nogeura, KeasH

- Mais l'essentiel, comme toujours, reste iInexprime.

2

Michail Grobman, peintre israglien, fut 'une des personnalités phares de la « deuxiéme avant-garde » moscovite des années
1960, Ernigre en 1971, 1l a presque aussitdt occupé une place significative dars le paysage culturel isrzélien avec la fondation
du groupe dart alternatif | éviathan'. Uexposition présente ses ceuvres réalisées majoritairement dans |z technique de
collage, dans les années 2000, période pendant laquelle les objectifs quil s'était fixés ont évolué er dépassant les limites
du genre. Ses ceuvres récentes ont pour base le principe de transformation de |'espace, organisé au moyer d'objets de
nature différente, compares paradoxalement. Le méme principe sert de base a de nombreuses installations modernes,
Le fart d'assembler ces éléments différents non pas dans lespace réel d'une salle d'exposition mais sur une surface plane
avec, comme support, papier et illustrations tirées de vieux livres et journaux que le peintre, souvent, ramasse dans a rue,
constitue un défi pacifique lancé a lindustrie capitaliste moderne des manifestations culturelles qui, depuis longtemps déja,
engloutit et étouffe lart’. Par ailleurs, cette industrie favorise la réalisation dinstallations el d'objets demandant beaucoup
d'espace, un grand choix de matiéres et des moyens financiers non négligeables, Lout en tenant compte de accessbilité
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du message contenu dans l'ceuvre, Les ceuvres de Grobman, par leursimplicité apparente et leur colt minime provocateur,
démontrent gue ['on peut obtenir des effets semblables et méme plus spectaculaires dans un cadre minimalisle et au
mayen d'éléments ne coltant ren. Grobman nous fait prendre conscience que pour un peintre intellec

el il n'existe pas
d'obligation d'habiller un espace réel avec des abjets matériels car un peintre est @ méme de nous introduire dans un
autre univers od le temps et l'espace sont comprimes, Au lieu de composer une installation avec des objets, Grobman
manipule des Images tirées de contexdes contrastant les uns avec les autres, les fait se confronter les uns avec les autres,
en les raporochant sur une feuille de papier avec des formes et des surfaces libres et en les accompagnant dinscriptions.
Cela savere suffisant pour créer sur une feuille un miliew artistique sous haute tension philosophigue el faire parliciper
le spectateur a un conflit mis en scéne a l'aide de procédes artistiques. Les conflits oU Grobman sait si bien nous plonger:
sont substantiels, raison pour laguelle chaque feuille est porteuse d'effet a long terme | le spectateur peut rentrer dedans
et continuer a vivre et a réfléchir de maniere intense a lintérieur de cette feuille, comme s'il se trouvait dans le contexae
d'une installation montee autowr de lui. Les passages du physigue au metaphysique, de l'universel a lintime, de ['optigue
telescapique a l'optique microscopique, de la parole 4 l'mage. du photographique et illusoire a fabstrait — tels sont les
quelques sujets philosophiques caractéristiques de Grobman qu'il developpe dans ses « installations sur papier ». La plupart
des problemes posés datent déja de la fin des années 1960 — début 1970, période marquée par lintérét du peintre pour
les aspects mystiques de la forme abstraite et leur llen avec une vision cabalistigue du mande. Avec le temps, le point de
yue de Grobman s'est déplacé vers le cortenu social et politique. A partir des années |980 tous les sujets mémie les plus
importants et de nature cosmique se presentent dans ses ceuvres a travers la perception d'un personnage imaginaire, un
homme moyen moderne et dépourvu dindividualite que le peintre appelle « l'mbécile » De temps a autre ce personnage
apparaissait sur les tableaux sous les traits d'un profil masculin au nez long et front bas mais le plus souverit sa présence
se manifestait par une optique déficiente, melangeant I'élevé et le vulgaire, 'éternel et le consommable, l'esthétique et le
cilch, Cetle vulganté apparente, cette étroesse d'esprit du personnage & travers lequel Grobman montrart le monde
et le décrvail dans ses poésies n'élait pas simplement une satire ou une carcature d'un milieu socioculturel précis et
reconnaissable, |l sagit plutdt d'une metaphore de 'étroitesse d'esprit et de limperfection de la créature qui, selon la
tradition, donne l'mage la plus precise du createur Ainsi, dans 'ceuvre de Grobman, I'expérience sociale constitue une

réponse paradoxale mais substantielle auwx questions mystiques et « cabalistiques » les plus complexes,

Dans les « installations sur papier » des années 2000 cette approche introduisant un personnage est conservée, or
maintenant les persannages de Grobman sont des peintres dont les reproductions des ceuvres Ui servent pour réaliser
ses collages. Lautre particularité, trés importante, réside dans le fait que, avant de faire partie d'un collage, limage du
peintre, connu ou inconnu, subil une transformation puisque son ceuvre armve chez Grabman par intermeédiaire d'une
reproduction ou d'une illustration de journal, un jour achetée par guelqgu'un, utilisée, puis vendue ou jetée. || en résulte
quiavec limage el 'intention profonde de lauteur de l'ariginal, sintroduit dans la structure de l'teuvre de Grobman ''mage
psychologique des consommateurs dort le golt et les habitudes cultureles s'expriment dans les reproductions d'ceuvres
peintes et d'autres images. Ce sont ceux qui, autrefois, contemplaient avec admiration beaux paysages et photographies
de grandes willes ; ceux hypriousés par une publicilé glamour maintenant démodes et abandonnée ; ceux encore gui
s'admiraient en rangeanl dans leur bibliolheque des albums de peinture et de gravures classiques. Grobman commence
par collectionner ces mondes illusoires pour mieux les détruire ensuite | ces mondes, autrefos partie intégrante de la vie
de quelqu’un avant d'étre mis au rebut. Dans un monde yu par les consammateurs et esthétisé par leur perception, il
introduit un élément de son cry, un élément non reproduil de sz créalion « brute » | des lrails au stylo a bille sur papier
Blanc, Dans le contexle d'une image venant dilleurs ses actes minimalistes, parfos calculées, parfois inconscierts, les
enregistrements « sismographigues » de ses impulsions et méme ses notes intimes prennent. comme sous une loupe,
des dimensions nouvelles. lls possedent une force permettant de désavousr et de fare exploser, de maniére brutale, le
realite illusoire du monde photographique qui aspire le consommateur d'images en se faisanl passer pour la wvie reelle.



Sur le chemin de limmersion dans ce réve agréable traitant de la hauteur du ciel, de la beauté d'une fernme, d'un
paysage idyllique, surgissent des lacunes métaphysiques, et, comparé avec le papier blanc du dessin, le « réve dveillé » se
transforme sous nes yeux en un morceau de vieux papier glacé. Quant aux dessins accompagnant les images illusoires,
s proposent généralerment un commentaire paradoxal ou moqueur: La plupart des croquis représentent des chiméres,
des monstres, des meécanismes dont personne ne comprend le tonctionnement — ou bien, Traits automatiques et notes
sur papier, ils se lisent dans le contexte de lceuvre comme des objets fantastiques dont personne ne conrait lusage, A la
realite illusoire désavoude comme un réve agréable, s'opposent des images qui, malgré leur aspect intimiste et modeste
apparent, pourraient passer pour des« esquisses de cauchemars » Le cauchemar est le contraire du réve déja parce qu'l
est véridique ; I'horreur métaphysique est réellement omniprésente. A la différence des réves ordinaires || aide i se réveiller;
a se sentir dans le présent, a raveir son « moi » qui a failli s'identifier aux éléments du réve trompeur;

Ainsi, dans les collages de Grobman, obéissart 4 la velonté du peintre metleur en scéne, le consommateur ordinaire
rencontre la creation avec son esoterisme terrfiant. Grice a cette mise en scéne intelligente, la problématique métaphysique
« sérieuse » propre au modernisme cohabite paisiblement dans 'ceuvre de Grobrman avec l'esthétique actuelle séparée
du « sérieux transcendant » et concentrée sur lautoreflexion de l'art en tant que phénomeéne linguistique et social,
Lapproche de Grobman & son principe d'auteur est structuré de la méme maniére, Elle se manifeste de maniere trés
eviderte dans la qualite de son dessin original faisant partie de la structure méme du collage ; cette stratégie du dessin doit
élre mentionnée a part car elle représente I'aspect fondamental des « installations sur papier », Le dessin est le procédé
artistique le plus personnel et le plus expressif répandant par sa sincérité au sérieux du modernisme, En cette qualité
el apres la critique destructrice que l'esthétique postmoderniste a fait subir a la mythologie romantique de l'expression
personnelie el du discours artistique authentique’, le dessin paraft aujourd'hui inactuel. Le dessin n'est possible aujourd hui
gue siil est pensé en tant qu'un langage artistique ce qui, en régle générale, peut étre oblenu lorsque le peintre en dessinant
cite des codes visuels linguisliques connus tels que le style graphique des journaux, celui de la propagande politique, des
illustrations de livres d'enfants ou de la publicité. Grobman, au contraire, nous propose un dessin non mimetique mas
totalement personnel, « moulé » sur lui-méme. Cependant et grice a ce que chague croquis constitue un commentaire
creée spédalement pour les besoins de limage appartenant 4 telle ou Lelle sphére de la culture visuelle corventionnelle,
lacte méme du dessin ne semble pas un acte total et impulsif de l'autoexpression. A l'aide de la contextualisation et de la
fragmenlation de ses dessins, en déterminant ainsi leur place fonctionnelle et leurs limites, Grobman, dans ses dessins, réussit
a employer son propre langage. Cette distanciation de soi-méme des « convenances » esthéliques modernes devenues
banales a été pour lui d'autant plus simple que son propre langage avait, initiadlement, un caractére profondément refléchi
ou, en employant le terme du peintre lurméme, « pictographique ». Faisant se confronler, violemment el brutalement,
dans les limites d'une méme ceuvre « ce qui est a lury avec « ce qui est & lautre », structurant son espace el sa nouvelle
penscée dans le contexle de l'veuvre d'un autre artiste, Il pose de nouveau la question de la possibilité et du statut du
discours artistique original présenté comme étant impossible dans I'esthétique postrmoderniste. Les « nsta

lations sur
papier » de Grobman ébauchent la perspective d'une nouvelle synthése dans l'art, d'un nouvel espace esthétique all
se réunissent 'expression originale el la réflexion intellectuelle contextualisante, le sérieux moderniste et le sceplicisme
postmoderniste,

- Leviathon [catalogue, U ana Rami Mechushtan Museurm] (Kibbute Ashdel Yaskow, Gel (978);
The Leviathon Growup [ratalogue, Artists’ House] {Jerusalem. 1979y, The Levigthan Group — Pram Sign (o Terfinalogy:
Furm—Ctgeci—Progeam [catalogue, |erusalern Theater] (Jerusalem, 1982).

2- Donald Kuspit, The End of Ant (Cambridge LJui-.'re'-au:;.- Press, 2004,

3- Resalind E. Krauss, The Origingity of the Avant-Gonde and other Modomist Myths (MIT Press, | 9867
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Muxama [ pobman: VHcTamsaumm Ha bymare,

Aéna KanTop-Kazoeckas, Vepycanum

1.3 pa3roeopa rnpeallecTBOBaBLUEro BbiCTaBKe.

— [0 KavoW MpudKHe Tol BADYT MeHASLIL TexHky! Dpocaeils KYBOMMCH, MEPEXOANLLL K KOAMEKY, CHORE Bepeibca 3a
MUBOMMCH!

— Ecam 8 AeAI0 HECKOABKD XOACTOHE MOADAA, MPOWCXOAMT BRIPAOOTKA — Kak B WaxTe, Torad MEPEXTMHY B ARYTYIO
PEAASHOCTh, TAE BCE MC-ADYIOMY.

(@ pPeaABHOCTE KOAAZNA,

Mo# KoAraR — 3ITO TEPPMTOPUA, Ha KOTOPOM CTAAKURBAIOTEA PasHsie W30BpasuTesHbie mupsl. [py CToAkHOBEHIM
APYr € ADYIOM OHW BoIDabaTHIBAIOT HOBYIO IHEPIWIO, KOTOPOK He BhAC HW  OAHOM M3 HWX AD 3TOMO, a WHOMAZ 3Ta
IHEPTWA NPOTUBOPEYMT CAHON 13 CBOMX HACTeN uam aamke 00eum,. DCTETUYECKWA CIOKET MOBTD KOAADKE — 3TO KOHDAMKT,
NEPEXOAALIA B @AMHCTED, B HOBYIO hOpMY.

— OTryaa Tol Gepelis MOoAHBIR MATEDUAA AN 3THX KOHAUKTHEIX cUTyaLi Ha Bymare!

— Tovomsit maTepvan A By sBesse. Besae, rae A BoiBaIo, A BIGKY KHUMM, NAAKATH, PEKAIMY, BAKTYPHLIE NACCKOCTH,
BBIMYKAOCTM — BECH MWD, HO B OTAMHME OT MOEN MUBOTIMCH, B KOTOPOR MHE MUR BUAEH C MUCTHHECKD-CMMBOAMYECKON
TOMKN 3PEHVA, B KOAAGHE A NOTPYHAINCH B MWD COLMAALHLIF, B 0BAGCTE Yeanseka, KOHeUHD, MUCTHUECKDe [1A4aAD MOMKET
BOVTU M YACTO BTOPIER TCH 1 B 3TY 0DAACTE, MEHAY HUMW HET HEMNPOXOAKMON TPaHV, ACACTBUTEASHOCTE eauia, CTpaTerna
KOMEKA — 3TO TOUKE 3DEHMS HA MUP KK LIEAQCTHOCTL, PACNICAOKEHHES BHYTPU COLMAABHOM HIA3HIM.

— Ecav npoaomxinTh TEOIO MLICAL O PASHULIE MENAY HUBOTIMCLIO N KOAADKEM KAK ABYMS MOAYCAMK BOCNDWSTUs, MHTERECHD
BOT YTo. B MWBOMWCK Tbl LUEHMWE NACCKOCTh, CHUMMETPUUYHLIE durypsl. Th coO3A3A OCCOBE MAHMMAAUCTHHECKUAA 1
MAKTOrPAGUIECKUIA AZLIK, COOTBETCTRYIOIIMA TROEMY CUMBOANUECKOMY B3TASAY Ha DEAABHOCTb, O KOTOPOM Thi TOALKO YTO
rosopua. Ho koraa Thl 0GpallEacLiscs K KOAAAXY, TO Thi, HANPOTUE, DABOTALLIL CO CTUARMM W TEXHWKAMM, OBAZAZIOLIMI
MOBBILUEHHON MAAIOZOPHOCTLIO — Tbl YACTO WUCMOARIYEllh DOTOTPaPMUecKie 1 MUBOTUCHEE NEF3amm, pel IPOAYKLIAK
HMBOMACK 11 TRABIOD 3NOXK BO3pOxAEHUS, PEMPOAYKLIMN CAACHHOM HMBOINCH, KYPHAARHYIC MAMCCTRELMIO,

— 3TO 1 £CTh CNOCOD BCTATH HA TOUKY 3peHUs YeroRekA. LIAADIOPHOCTL eCTh BEIDAMEHME KEATHUA HSAOBEKE (1DUCEOMTS
cebe okpyxaoWnil Mrp. Beas BEPHO YTO-TO HAPUCOBATE — SHAYUT OBAGAETD 3THM. TASAS HA TO AW MHCE M3oOpaKeHye,
MOMHO AYMATE O TOM, HEM 11 KaK OHO MPEANATae T MAW NOIBOASET HaM BAAAETL, 1, OBOBLER ITOT OMsiT, MOKHD CKA3aTE Y TO,
MMES ABAG € MANOIOPHEIM W30DPAKCHIEM, UMEEILE ABAT C HEADBEKOM 1 €0 KOCHOBHSIM UHCTHKTOMY NpuoBipeTeris,
Masiozoproe nprobpeTeHre HaunHaeTes ¢ ekycoTRa PEHECCaHTa, TAG OHO CKDHIBAETCA 33 KPACOTOM W SACTaHTHOCTHIO,
M MMEHHO OHO MEHA MHTEPECYET Kax Tema, f Crapaiocs BHYARHUTE BHYTPEHHIO UHTEHLMIO, HAXOAALLYIOCA B KapTUHe, 1
CARBAATL 13 ITOW UHTEHI MM MATEDPMAA AN PASMBILLASHIA, | O e CAMOE A HAXOMKY 1 B CAAOHHON KAPTUHKE, TAS KPACWBOC Th
norpybee. MoaTomy Ta Man MHAA HAAKOPHOCTE MHE MPUHLIMMMAALHO HyxHA, HO 5 pa3paboTas SACTEMY, KaK 3acTasuTs
3TOT MANOSOPHKIA CTHAL PABOTATL B ADYI OM HaNpaBAeHMW, UTOBE O HAYaA KUThb v ABILIATE B ADYTOM COCTOSIHMI. Y Mens
W UANMOSODHOE CTAHOBWTCA MAOCKAM, f 80X 33CTABASIO FOBOPUTH Ha CBOBM f3bIKe — ALBOR A\ALIDYaA, CAOHOR fope.,



—  Hackoasso A MoHAMEK0, TEOH CUCTEMA FAKAQYAETCA B COBAMHEHWY
ITOMO MAAKI3OPHOMO MATEPKANE CO CBOMM COOCTBEHHBIM PUCYHKOM, IAE
B3rAHA IpUTEAR HATAAKMBASTCH Hd BEWM, KROTOPBIE HERDZMOMHE NOHATL K
NOTOMY 1PUCBONTE — abCTPAKTHLIE AUHNK, KOHCTRYKLMK, Hepa3topUmrasie
HEAITMCK AMMHOTD CROMCTRA. Kak v Teba BOIHMKAET uaes prcyHKal

Tak we, Kak BCAKAS ADYTan XyAOMeCTBeHHad uaes KoHKpeTdo 3aech
CyTh MPOLECCA B TOM, 4TO A UMEKD ABAQ HE C CAMUM XYAOMECTREHHEM
MPOVZBEACHUEM, 4 € ero BYMamHON PEerpoAyKUMEeR, Leib KOTOpPOM
MOBECTI HaC OBPATHG K NPOMIBEAEHWIO, K KAPTUHE, BBEPIHYTH HEAOBEKE B
COCTOAHME SCTETHMHECKOTD YMUABHMA, A GCTAHABAMBAIO 3Ty PENMPOAYKLIMIO
Ha NOANY T ¥ COZARIC APYTOW HAPPATUE, COBEPLUEHHO NPOTUBGMOADRKHBIN,
V14acTo Npu 3TOM y MEHS BO3HMKAIOT TEMB! M ACCOLMALIM & ERPOMNENCKOM

WICKYCCTEE HEYAOBHBIE W HEYMECTHIE, HANPUMED — CTPALLHO NOAYMAaTh

BCTYMAIOWME 8 [IPOTUBOPEYME C MOAUTHUHECKON KOPPEKTHOCTHIO, Le Généralissime, | 964, collage sur papier
de couleur; margueun, 60x44.8, N® 12734,

- T 5 | ¥
Y7o #, PAITARABIEAA TBOW KOAAEHM, Mbl MOTORORMAKM O MHO! OM Musée LUd\NIg, Cologne

— Ho raaBHOe, KaK BCEMAZ, TAK M OCTAADCH HE CHAZAHHLIM. lenepaanccumyc, 1964, LizeTHas Bymara,
KoANaH, GromMACTen-Mapkep, 60x44 8,
Ne | 273a Mysei Awasura, KeasH
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Muxans [ poBmar —N3PAVARCKINFA XYADHHIK,A BIIDOWAGM — OAWH 13 LIEHTPAALHLIX ACH TEAST CRTOPOIO PYCCKOrD ABaHT APAZY
B Mockse 1960-x ropos. On ammirpuposans B 1971 -m 1 noutk cpasy 3aHAA 3aMETHOE MECTO B M3DANABCKOM KyAL TYDHOM
NEA3aKEe, OCHOBAB AARTEPHATVBHYIO XyAokecTBeHHyo rpynny «iAeevadaHy. Ha secTanke MOMHO yBMASTL pABOTH
I'poBMara B TEXHMKE KOAADKA, BRINOAHEHHLIE & GoAblMHCTEe croeM B Tevzkue 2000-x roAos, B NepUoA, KOrAR 3a3aaqM,
KOTOPbIE OH ceBe CTABNA, BUAOWIMEHMAWCE M BLILLAK 33 NDEAEABI OAHOTS 3TOMD XaHpa. B ocHose ero HoBbIx paboT Ak
MPUHLAN TDAHCHOPMALAW MPOCTPAHCTEA, OPraHU3yemMore © NOMOLLEKD Pa3HOPOAHLE, NAPEADKCAALHO COMACTABASEMBIX
MEKAY COOOIA OBLEKTOR —TOT XE& MPHHLMM,HTC ASKUT 8 OCHORE MHOTUX COBPCMCHHAIX MHCTAMALIIA, T0,UTO PAIHOPCAHLIE
IASMEHTLI COCAVMHEHBI MEXAY COOOM HE B PEarbHOM NPOCTPAHCTRE BHICTARCUHDIC 3444, 3 HA NACCKOCTH, K TO, 410 1x
OCHOBOW CAYKAT OyMAE 1 MAAIDCTPALIAW B CTAPLIX, HACTO NOAOBPANHEX XYAOKHAKOM HA YAMLE, KYPHAAAX W KHMMEX —
3TO CBOEIC POAA TWXMA Bri30B COBDEMEHHOM KAl TAAUETUHECKON MHAYCTPUM “yALTYPHOMO UHTEPTERHNENTA, KOTODAN
YHE AJBHO aKTWBHO NOMAQUIAET 1 MOAABAET MckyceTso.! Cpep MPOuero 3Ta WeAyCTPUA NOOUIPAST NPOAIBOACTED
WHCTAAMILMA 11 0OBEKTOR, TPEDYIOUIMX BOALLIKX (IPOCTPANCTR, PasHOODPAZHLIX MATERUANOR W HEMAALIX CPEACTE — KaK
MPaEMAC, NPy OBLEAOCTYNHOCTW JaKAIOHEHHOMO 8 Npansseserut Mecciawa, Paborel Mpobmana roeit kamywencs
MPOCTOTOM 1 BLISbIBAICLLIEN BHEIIHEN ABLIBEMIHOA ACMOHCTPHPYIOT, UTO Tex e, i Aaxe Bosee maclTabibx shderTos
MOMHO A0BUTECH 8 MUHMMAARHIX PAMKAX, C NOMOLLBID IAEMEHTOR BOOBLLE He 0BAAAAIOWNX CTONMOCTH0. OH NoABOAMT
HAC K OCO3HAHWIC TOTD, YTO ¥ XyAOMHWKA-MHTEAERTYEAR HET HEOOXOAMMOCTY OGOPMASTE DEAABHOE MPOCTDARCTED
MATEPUAALHLIMY OBBEKTAMM, MBD XYACHHUK — 3TO TOT, K10 OOAIABET (NOCOBHOCTLIO BSCTH HAC B APYTON MUP, FAC



M

GROEBMAN

BReMs W POCTPAHCTED CxiMainTeA. BMecTo Toro, YTolbl COCTABARTR KHCTAAALMID 13 MpeameTes, [pobmad onepupyeT
MIOBPAKESNENMI, BIATRIMIA M3 KOHTRACTURYIOIIMX KOHTEKCTOR, CTAAKMRAA Ux MEKAY COBON, COMOCTaBARA WX Ha AMCTE
ByMari € NPONIBOABHRIMK HOPMAMM, TOREPXHOCTAMY M COMPORCHAAR HAAMMCAMM, ITOMO OKAILIBAETCH ACCTATOUHO AAR
TOro, HTobal COIAATE B ANCTE XYADKECTREHHYIO Cpeay, 0DAIAIOLLYI0 PUACCOMCKIM HANPAKEHVEM W BOBASUL 30MTEA B
CPERMCCMPOBAHHBIN XYACKECTBEHHBIMKM CREACTEAMN KOHBANKT. KOHOAMKTL, B koTophe | pofivan yMeeT NorpyauTs Hac,
CYWECTBEHHR!, 1 [IO3TOMY KEKABIA AMCT OOAZAIET AOATOBPEMEHHRIM IDEEKTOM — IDUTEAR MOKET BKAMUTECR 8 HErO Y
TAK JKE AR TUBHO HMTh 1 DEIMBILASTE BHYTPW AMCTA, KAK 8CAKM OBl 01 HAXOAMACA B KOHTEKCTE BRICTPOSHHOW BOKDYT HEro
MHCTEAAHLIAN, [Tepexoabl OT GHIMHECKGTO K METAPNIMHECKOMY, OT YHUBEDCAARNIOTO K MHTUMHOMY, OT TEAECKOMUHECKOM
K MIKDOCKOMMHECKOW OfTTUKE, ©OF CAOBZ K M30EDAKEHWIo, OT GOTOrPadUHeckk- MAAKIZOPHOTO K aboTpakTHoMy — ROT
HECKOALKD XADAKTEPHBIX GUADCODCkMX CiokeTos, koTopae [poluas pasBrBzeT & coomx «BYMBKHBIX WHCTAAAIMAXD,
GOABLWMHTTEO  MOCTEBABHHEX 3ASCE TPOBAEM MAET M3 TOMD BREMEHM, KOFAZ, eile 8 <onlle | 960 — navane 1970-x
FOACE €10 MHTEDECOBAA MUCTHYECKWE ACNeKTHl abCTRAKTHON hopmMsl, X CaATs C KabBaAUCTUHECKIM BIFAAASM Ha MUD.
C I CUTHHCK BDCMCHKM TOYKE 3DCHUA [ pODMEHA CMECTWARCL B CTOPOHY COLMANSHOTD W MOAUTUUECKOrD COASDKANNE,
HaumnHas ¢ |980-x roa0s BCe, A3HE CAMBLIE KPYTIHLIE, KOCMUHECKAE [1G CyTIA TEMBI CTaAW HBASTLCH B ero paboTax uepes
BOCMPUATHE YCAOBHOMD MEPCOHAME, YCPEAHEHHO! O, HE UHANBNAYAAVSUDOBAHHOMO COBPEMEHHOID YSAOREKA - WAYPIKAY
B TEPMUHOACI MM XYACHHMKA, ITOT MNEPCOHAK W Cam MHOrAd Nossssacs 8 paboTtax [pobmana 1980-x — [990x roacr B
BUAS MYMKCKOTC [1DODUAS T AAMHHEIM HOCOM U HU3KMM ABOM, HO GALLE M0 HAAMUME CLLYILIAAOCS R TDOWIREAS! W USpes
HEMDABMALHOCTL OMNTUKY, CMELUMBROLUES BLICOKOE © HU3KMM, SE4HOE C 1OTREDWTEALCKMM, ICTETURY C KUTYEM, | aKas
ABHAA MOWAGCTL M OMPEHAYEHHOCTE [TERCOHAKE, [A43aMK KO TOoPoro [PoOMAH NOKASEIEAA MUP W DMWCHIEAA 270 B CTHXAX
STOMO BPEMEHK — 3TO HE MPOCTO HACMCLUKA WAM KADMKETYDE, HAMNPABACHHAS Ha KAKROW-TO OIPEABAEHHBIN 11 Y3HABASMEIA
COUMAALHO-KYALTYPHBIA CA0H, Cropee 3TO MeTadbopa GrpaHUHeHHOCT ¥ 1 HECOBEPLIEHC TBA TON HACTY TEODEHUA. KOTOPAS,
B COOTRBETCTRMM C TPAAMLMOHHEIM MPEACTABAEHMEM, HaMboAee MOAHO oTpaxaeT cofol TEopua. Takum 0Opasom, B
TROpHecTEe | pobmaHa CoUMantHBIM ONbIT RBAAETCA NADAAOKCAALHLIM, HO COACDHATEALHLIM OTBETOM HA CAMBIE CAOMHEE
MUCTHUECKME v @habbarvcTiieckmey Bonpock,

B «Oymamebix vHCTamaunaxs 2000-x roacs cam 3TOT MepCoHamHoi OAXOA COXPAHRETCH, HO TElepE NepCaHaNKaMU
poBmaHa ABAAIOTCA XYADMHMKA, M3 DEMPOAYKLIMIA MPOM3BEACHMIA KOTOPLIX OH CTPOMT CBOK pABoTLl AOIOAHKTEALHAS
M OUEHbL BIKHAA OCODEHHOCTS, OAHAKO, COCTOWT B TOM, 4TO HA MY TH K KOAARKY MCMOAL3YCMBIA B Hem 00pAa3 KyADMKHUKA
(M3IBECTHOTS WAL HEW3BECTHOO) BMACHIMEHACTCHA, NOCKoAwKy ero pabota npuxosm! B pyrn [pobmanz wepes
PETPOAYKLIMIO WAK JKYPHAABHYIO WAAICTRALMIO, KEM-TO KOrAa-TO KYMACHHYIO, WCTIOALICBAHHYIC, 4 3ATEM POAZHHYIO,
WAk BEIKUEYTYIO. B peayanTaTe, BMecTe ¢ oBDa3oM W BHYTPEHHER WHTEHLMER aBTODA, KOTOPLI NEPEOHAYAALHO CO3AAN
OPWrAHAA, B CTRYKTYRY NPOMIREAEHWUA [ POOMAHA BXOAMT M MCUXOADTUHECKMI 00Pas Tex NOTPEBUTEACH, BRYC M KYALTYPHLIE
MPUBLIHKA KOTORRIX BHIDAMAET PEMPOAYLIMDOBAHKME XYADKECTEEHHDIX MPOM3BEACHWI 1 ADYIX K30BpaKeHWi, 3To Te.kio
KOTAA-TO ACBKMA PA3TAAABIBATL KpACVBbIe MEN3AMW MAKM QOTCrpadUn KDYMHLIX MOPOACE, KOFO THMNHOTK2KPOBAaAd Tellephb
YHe yoTapesalians | BF;‘G;'JOII!E!HHFJF 334 HEHAAOBHOCTHIO FAIMYDHAA DERAIMI, HTO YBAMAN cebsl, crass Ha HOALY KR C
KAACCHMHECKOR MAROMMEHI0 W TPARICDOMA. | DoBMaH BHANAAE KOAABKLIMOHWPYET, 8 3aTemM DA3DYLWAET 3TH UAADICPHLIE MIKPLI,
KOTCPHIE R MPOLIAOM ARAAAMCH HEOTHEMAEMOW HACTHIC YBEM-TO MW3HW, 4 3aTem Oblav OTMpaEseHbl Ha ceaaky. B mup,
YRMAEHHEIA TAa3aMU NOTPEBUTEASK 1 ICTETUINPOBAHHLIN WX BOCNPUHSTUEM, OH BHOCUT 3ACMEHT CBOSTO, OPMIMHAALHOTD,
HE PENPOAYIIMDORAHHOIO, €CHIDOTO» TEOPYECTEA  LUTPVXM WapKOBON Pyukoi ka Geaoi Bymare, Bysyun BHeapeHs B
KOHTEKCT HyHora H'iOpra}Kell'/iﬂ. ITHU MHUHMMaAARHRE ;‘\EI:WTBHF HYAOMHAKD, MHOT AL DACCHUTAHHDLIE, MHOMA 6@3OTWCT—|LIC.
CCEVICMOTPAGMIECKNED 3aMUcK Ero UMIYABCOR W ADKE €70 MHTUMHLIE 3AMUCK 43K MOA YEEAWUMTEALHLIM CTEHAGM
obpetaloT Hosslid MacwTad. Oun oBAIAZOT CUACKH, NOZBOAAIOWEA AE3ABYMDOBATL W PYOO 3300BATL MAADIOPHYIO
pearsHOCTh GOTorpadMieckoro Mipa, KoTopas BTATMBAeT 8 cefis noTpebuTers M30BpaKerAa, vOoKAan ero B TOM,
HTO OHa W 2CTh NMPaBAa #KM3HK. Ha MYyTW 3TOr NOrpPyYKeHns B I'Ipe,-'\-’\c";l—:]EMh'l;ﬂ I'IOTpeﬁHTENO APUATHEIM COH O BbiCOTE



Heba, © KpacoTe MeHILIMHDLI, OB MAMAAMHECKOM MEM3AME — BOIHMKAIOT MeTadmandecine NpoBes), i, GyayuM conacTasaeH
© Beroit ByMaroi pUCYHKE, KCOH HasiBy» T4 Ke Ha rAd3dx NpespalllasTcn B KYCOK CTapol [AsHUeror Gymari. Prcyksm
We, CONPOBOMALIDWMNE  MAAIDIOPHLIE  KapPTHHKK, Kak MpasaAd, NPeAAAracT ﬂapa.&OKCi:b’\bell;‘- WMAK MBAEBATEABCKMM
KOM.\-‘.EHTJDMﬁ K HIM. DOABLUMHCTBO 13 HFi6POCKOI'i H?O@DB)KEUOT HAMEDDL, HYACSMLLE, MEXAHM3MBl HENOHATHOMD ABACTRMA
— WA, HE 6}/..-'\y“.lfl HAHEM DOME ABTOMATUNECKMXY DOCHERDKOB FAMHCEN Ha ﬁymare. YMTAKOTCA B KOHTEKCTE pr)OThI. Kall
dharTaCTUHECME OOBEKTEl HEM3BECTHOS HasHaueHus. VAAD3ODRHOH DearbHOCTY, ACIABYNDYEMOR Kak NPUATIEIA COH,
NMPATHUROCTOART obpassl, HOTOPLIS, HOCMO TPH H2 WX KaMeDHOoCTh W KaMyLLOCH HENPHTH3ATEALROUT S, MOMHO Brirg Brl
HAIBATH <<‘-{16§30CK61MM KOWMAPROBR, KOLLIM&[J — NPOTHUBRQMOADHMHCCTE CHd YHE TeM, UTO CH [1pdBAME! MET?‘_q)HTﬂ‘{ECKL‘H
YHAC W HA CAMOM ASAS BEIASCYLLL, B oTmamume o1 HOPMAABHBIX C}'iOBﬂ,-’\F.‘I-IMI;I. CH NOMOTAET NPOCHYTLCH, OWYTUTE cebd n
HACTORILEM, BEDHYTH cebe czoé WA, OTOXACCTEBMELLESCH OBIAD © INEMEHTAMK AMMBOID CHa.

Tarkwm cbpazom, i kosrasax [ poBMaHa BakarbHLIA HeAOBEK-| 10TpebUTEAL U MUPOIAZHIWE C @rC MYTAWER 3ArAADHHOCTEID
BCTDEYAIOTCA NC BOAS PEXRNCCEDI-KYADHHKMEA, Bral CAdPH STOW YMHOl:a PEMACCYDE, «CePLOIHAHD MCTHdJMZ‘WI‘-leC'.KaH
npoBAcMatika, BoAee XapakTEPHAR AAA MOASPHW3ME, W aK|yaAsHas 3CTETWKE (AMCTAHLMPYIOLAACA OT «BLICORKON
CEPLO3HOCTIY W COCREADTOUEHHAR Ha CAMOPEdASKTHM MCKYCCTER Kax HIBIKOBOMD WM COUMAALHOMD heHoMERa) MHMpHO
cocywecTeyior B rpobMalionckax paboTax. Tak e opraHuIosaH W noaxoa | pofimada « CBOEMy asTOPCKOMY Hadany.
OH =al AHAHEE BCErC MPOABARETCA 8 KAYECTBE Lo 0Pl MHAABHDIO PHCYHEAR, BRACHEHHOTO B CTPYKETYDY KOAMEHE, M ob
3TOM €ro CTPATEIMM B PUCYHKE HYXHO CKadaTh CHELMaALHO, NOTOMY Y10 OHE SBASETCA MPHHLMIMAABHLIM ACNEKTOM
KOYMAKHLIA MHCTAMALMAS. Pucylion — HanbBoAEE AMUHLIA M 3KCOPECCVMBHBIA CNOCOD XyAODMECTBEHHOID BLIDAKEHIS,
CBOEY  WCKPEHHOCTBIO COOTRETCTRYIOUMA CEPLE3HOCTHM  MOAEpHM3MA. B 3ToM  kadecTee, Mocse TOMO  Kax
NOCTMOACPHWC TCKAA ICTETURA NOARERIAG PAZRYLUMTEALHON KDNTUKE DOMAHTUHECKYIO MHUBOACTIAID AMMHON IKCOPECCAN
MAyTeHTHUHHO! (e} AYAOHECTEEHHOIO EbICKa?bIHr}.HHH,; OH CCTOAHH RAMETCH HeAKTYAAL! b, PI/IFYHO:( CETOAHA BO3MOMXCH,
TOARKD ECAM OH OTPedinex THPOBAH KaK XYAOHKECTEEHHBI A3bIK, YTO, 3K IPEBMAD, ADCTUMABTCS TEM, UTO KYAOHKHMK,
PUCYs, LMTHMPYET M3BECTHRE BUIYAAbHBIE A3LIKOBLIE KOALI — TAKME KAK CTWAS KYPHAARHOW TPahUKM, NOAMTHECKON
NPONararabl, AETCKOR MAADCTPaLIMU WA peksambl [POBMEH Ke NMPeAsaasT 1AM DUCYHOK HE MUMUKDAPYIOWWR, a
ABCONOTHO AMUHBIRA, KBBIAETIAEHHSIMY U3 camoro ceba, W, Tem He metiee, BAaroaaps TOMY, UTO Kamabii ere Hafipocos
npeacTasase’ cobof ceLMansHo BHICTPOEHHDIM KOMMEHTAPA K MIDEPAREHMIO, MPUHAANENAILEMY TON A MHOR chepe
BAHANLHON BUSYAABHOR KYARTYPH, 70 DHCOBAHUE HE KAKETCH HEPEDAEKCABHBIM, TOTAABHBIM aKTOM CAMOSLIDEKEHMS,
C NOMOWBLIO KOHTERCTYAMIALNY W GParMeHTAUMN CBOMX DUCYHKOB, QIPEASASE AMA HAX UX PYHELIMOHAALHOE MEecTo
v npeaens), [pobmaiy yAReTCA CHOBA 3aroBCDWTL B DUCYHKE Hi CBOEM coBCTREHHONM #3biKe, DTO AMCTAHUMPOEaHME
cefn OT cTasmx yxe DaHAABHEIMU CORDEMEHHBIX ICTETULECKEX CIIPUAMHUAR AMR HEro BHIAQ Tem MpOoLle, YTO ero
COBCTBEHHLIA H36IK U3HAHAABHD MMEA BHYTPEHHE OTDeGACKCMDCBAHHBIA, WAV, COMAREHO Br0 COBCTREHHON (OPMYAVDOBKE,
«nvkTorpadrieckning xapastep. Pesko 1 BpyTasbHo CONDCTABNE & IPEABAEX OAHOIO U TOTO XE NPOMIBEAEHMS «CBOTY
WM «4y®OEe», BRICTPOMB CBOE MPOCTRAHCTBO M CBOIO HOBYIO MbitAb B KOHTEKCTE YYHOro MPOMIBEASHMA, EMY YAAETCH
FAHOBO NNOCTABWTE BONPOC & BO3MOMHIIOCTKA 1 CTATYCD OPHIMHAALHOID XYAOHECTBEHHOMS BhICKA3RIBAHKA, KOTODOE B
NOCTMOAEDHUCTCKOM 3CTRTURE MPEACTAET kak HepodMowHoe., «bymawkrbe mHCTaasduuun | pobMana HameuaioT
MEPCNICKTUSY HOBOID CWHTE3E B WCKYCCTRE, HOBOTO 3CTETWHCCKOTO IPOLTDAHCTREL, B KOTOROM MOMYT COBAMHSTLOA
OPUTVHAALHOE BLIPKEHME 1 KOHTEKCTYAAM3PYIOLANA UHTCAACKTYAALHAH DebAeKiMA, MOAEPHUCTCKAS CepPLeIHOCTL 1
NOCTMOACPHUCTCRMA CREMTULIMEM.

- Lewathon [eatalogue, L ared Rami Mechushtan Museumn] (Kibbutz Ashdot Ya'akow, Oct. [978);
the Levathon Group [catalogue, Artists’ |House] (Jerasalern: | 979); The Levathan Group — Fram Sign o Techns
ct-Frogram |catalogue, |eruzalem Theater] (Jerusalern, 19829

Forrmi—{ (e
2- Danald Kosgt, The Eriel of Art {Cambridge University Press 2004),

3 Rosalind F. Krauss, {he Onginalige of the Avant-Garde and other Modermist Mypths (MIT Press, | 986)



Le duc de Lauzun, | 945, collage sur papier narr,
crayon de couleur, 28 5x23, Ne | 394

lepuor Aozen, | 965, kormam, LRETHORM KAPaHAALL,
HepHas Bymara, 285x23, Ne | 394
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MIEZHAIL GROBMAN

Rectangle noir, 1955, collage, papier d'argent
44 5x32.4, Ne [41]

YepHem NPAMOYroAbHMK, | S50, KOAADH,
cepebpstas Oymara, 44, 5x32,4, Me 4]






MICHAIL GROBMAN

Mémorial, 1966, collage sur papier;
59.7x41.8, Ne 1508

Memopuan, 1966, konaax, Bymara,
59.7x4 1.8, Ne 1508
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MICHAIL CROSMARN |

Souvenir d'un homme en porcelaine. 1574,

collage sur carton fin, offsel, souache, 50x70, No 2006
Bocnomuranue o chapchoposom yeaosexe, | 374,
KoAMRR, OPCET, Mydllls, MOAYKAPTOH, S0x70, Ne 2006
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Poeme sur moi-méme, 1573, collage sur carton fin, 50x70, Ne 2007
Moama o cebe, | 973, konrax, nosykapToH, 50x70, Na 2007



Poéme sur un voyage éternel, 1973, collage sur carton fin, 50x70, Ne 2008
[Mo3ma o BedHom nymetecmBmy, | 373, KOAAZK, NOAYKAPTOH, 50x/0, Ne 2008



MCHAIL GROBMARN

Poéme sur le communisme, 1575 collage sur papier,
encre de Chine, 50x35, Na 2300

Crmuxu 0 KOMMYyHU3ME, | 979, <Onnan, Ty, Dymar 3,
5035, Ne 2300
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Nature morte. Charles Darwin, héros du poéme de Vénédicte Eroféev «Moscou-Pétouchkiy,
avec un chapeau jaune, 1981, collage sur papier, encre de Chine, gouache, 50x35, Ne 2372

Hamiopmopm. Yapabs Aapaun — repoii nosmb: Benegukma Epocpeesa “Mocksa — Memyiwkn”
— C HEAMON WAANOK, | 98|, KOAARX, TYLb, Tyallib, Bymara, 50x35, Ne 2377
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IMICHATL GROBMAR P AA TP AL

Arbre. 984, collage sur papier, 72xa0, Ne 2652
Aepeso, 1981, konmar, Bymara, 72x50, Ne 2652







MICHAIL GROBMAMN

Synagogue humiliée et offensée, 1989,
collage sur papier, 70x50, Na 2765
VruwenHas n ockopbaennas cumarora, | 989,
koAnK, Bymara, 70x50, Ne 2765
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CARCBMAN

Maon village et moi, 1997, collage sur papier,
71.2x50, Na 2900

A v Mos gepess, 1957, konnax, Gymara,
71,2x50, Ne 2900






MICHALL CROBMARM

La parabole du fils prodigue. 1997,
collage sur papier; 415425, Ne 290

Mcmopua o baygHom ceine, 1997,
konnax, Bymara, 41x42,5, Ne 2901






MICHAIL GROBMAN

Tiré de Polanski, 1999, gravure ancienne,

encre de Chine, papier, 71, 130, Ne 2929

M3 Moaanckoro, 1599, cTapuHHAS rparopa, TYLLL,
Bymara, /1,150, N2 2929
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MICHAIL GROBMAN MIAALA | Poikfaa) |

" Larmes de IAmérique, 1999, collage sur papier
peinture acrylique, encre de Chine, 100x71, Ne 2931
Cheser Amepik, 1999, komax,
100x71, Ne 2931







MICHAIL SROBMAN

Projet d'une sculpture a voiles, 1999, 2004, collage sur papier; stylo 4 bille, 22.6x32.8, Ne 3029

Mpoexkm napycHoi ckyabnmypbi, 1999, 2004, konnan, 1IapUKoRAA pyuka, Bymara, 22,6x32 8, Ne 3079
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MICHAIL GROBMAN

CEuyre Nel, 1999, 2004, collage sur papier; 20.8x29,7, Ne 3046
Onyc Nel, 1999, 2004 konsam, Gymara, 20,8x29,7, Ne 3046






Le gardien du désert, 199, 2004, collage sur papier, stylo a bille, 32.8x22,7, Ne 3043

Cmpax nycmbitm, 1999, 2004, konna, Wapukosas Pyuka, Dymara, 32,8522 7, Ne 3043



Homme des cavernes d'une grande ville, 1996, 2006, collage sur carton fin, stylo & bille, 27422/, Ne 31 38

MewiepHbili YeroBek GoAbloro ropoga, | 956, 2005, KON, IAPAKDEAR PyHKa, [OAYKADTOH, 271x227, Ne 3138
L p o) t




MICHAIL GROBMAMN

Destin d'un peintre, 1996,2006, collage sur papier; stylo a bille, 31.5x22.6, Ne 3149, D'aprés RH. Ripper
Cvaeba xvaoxHmka. | 996, 2006, KoAAZH, IWADVKOBAA DvdKa. Ovmara 31 5x27.4 Ne 3149, Mo PX. Punneny



La Belle et la Béte, 1995, 2006, collage sur papier, stylo 4 bille, encre de Chine, 28,6x25, Ne 3145

Asoucwadd nosmanar (004 IO0L wea dremme men s mein Fanaaea 30 700 Me 2oL




MICHAIL GROBMAM ™

Meélancolie, 1996, 2006, collage sur papier; stylo & bills,
encre de Chine, 32,5x184, Ne 3|74

Meaanxoama, 1596, 2006, KOAMH, LIAPMKOBAA PYUKa,
TyLb, Bymara, 325x 184, Ne 3174
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MICHAIL GROBMAMN

La fin du temps, 1995, 2006, collage sur papier;
encre de Chine, 30,3x22,6, Ne 3180

Koreu spemenu, | 596, 2006, Koarax, Tylls, Bytara,
30,3x22.6, Ne 3180






TCHAIL GROBMAN MV < anh PORMAR

Vkamans Aewuna pymbie Topim, 1996, 2006, komnk, Ty,
5ymam, 32.5%24.7, Ne 3189.







MICHAIL GROBMAMN 11~

Victoria, 1994, 2006, collage sur carton fin, stylo a bille, 27x22.1, Ne 3137
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Papillon de fer, 195

Weasssuna Aafnura G597




MICHAIL CROBMAN 1111

Golem et papillon, 1957, 2006, collage sur carton fin,
encre de Chine, stylo 4 bille, 26,9x23,1, No 3237

Toaem u 6abouka, |997, 2006, KoArX, Tyilk, LIAPUKOBAS PyHKa,
NoAYKapTOH, 26,9x23,1, Na 3237







MICHAIL GROBMAN |

Maort d’une oje blanche, 1997, 2005, collage sur carton fin,
encre de Chine, stylo & bille, 22.3x27,5, Ne 3252 (César)

Cmepmb 6eaoro ryca, 1957, 2006, KOAAEX, TYLLb, LIAPWKOBAA Dyqka,
noAyKapToH, 22,3x27.5, Ne 3252 (Cezap)






MICHAIL GROBMAMN

Béhémoth captif, 1957, 2006, collage sur carton fin, encre de Chine, stylo a bille, 2%,6x2 |, Ne 3249

Beremom B HesoAe, |997, 2006, KOAEH, TYilb, LWAPWKOBAA PYYKa, noaykapTaH, 29,6x7 |, Ne 3249



Panneau routier, 1397, 2006, collage sue carton fin, encre de Chine, stylo & bille, 2723, Ne 3306 (Jim Dine)
AcboxHbii ykazameas, 1997, 2006, KOAADX, TYUIb, LIAPWKOBAA DYUKA, NOAY<apToH, 27x23, Ne 3306 (Awmim Aaii)




MICHALL GRORBMAN

I

W

* marmms,

Des gratte-ciels, des gratte-ciels, 1997, 2008, collage sur carton, encre de Chine, 29.6x71, Ne 3214
Hebockbebbl. HeBockbefin 1957 1004 wrnnsw mvan mmmemn A0z 2t 5ie ame s



AMteethact jmé’--tqa WPl Topk f Cheryt Ty, ioanam, & 2
LR

7998/232. Vil 2006, Tetd- Abué. » 133 pe P

New York sous la neige, 1598, 2006, collage sur papier, encre de Chine, 28 4x20,8, Na 3337

Hosn Mok nomuame 1060 WNE wmasnme v Fenamien, 00 40000 Kla 3227




MICHAIL GROBMAN 1

L'énigme de Barthes, 2009, Ithographie, collage sur papier,
encre de Chine, 70,5x68.8, Ne 3337
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Anneges

Depuis

1939
1960
1967
1971
1975
1983

1959
965

1966

1971
1972
1973
1977

1984
1985

|987
| 988
| 289

[ 990
[ 995
1997
1998
2002
2006
2007
2009

2010

BIOGRAPHIE

MNaissance a Moscou

Membre actif de la Deuxiéme avanl-garde russe

Membre de |'Union des artistes de Moscou

Immigration en lsragl et installation & Jérusalem

Fondation du groupe « Léviathan » ; édition de pénodigues (en russe)
Le peintre vit et travaille a Tel-Aviv

SELECTION D’EXPOSITIONS PERSONNELLES

Ecole des Beaux-Arts V. Moukhing, Léningrad

Maison du peintre, Moscou
Institut de I'énergie, Moscou
Institut de I'histoire, Moscou
Theatre de Usti nad Orlici, Tchékoslovakie (texte de la brochure: Duian Konecny)

Masinjprojekt (Institut national de recherches et de conception d'ouvrages d'art et de
communications) Moscou

Musée d'art deTel-Aviv ( texte du catalogue : Khaim Gamzu)

Galerie Nora, |érusalem

Musee de Negev, Beer Sheva - Beit Uri and Rami Nehushtan, Ashdot Ya'akov (brochure)

Foire internationale de I'art, lel-Aviv (catalogue)
Spertus Museum, Chicago

Galerie Zvi Noam, Tel-Aviv

« Khlebnikov-100 », live art performance dans les rues d'Acre, de |érusalem,
de Tveria et de Tel-Aviv

« Le messie », installation et live art performance dans les rues de |érusalem (catalogue)
Museumn Bochum, Allemagne (texte du catalogue : Peter Spielmann)

Galerie Tova Csman, Tel-Awviv, « Les belles annges 60 a Maoscou »
Galenie de 'Université Genia Schreiber;, Université de Tel-Ayiv
(avec llya Kabakov, texte du catalogue  Mordechal Omer)

Galerie Tova Osman, Tel-Aviv

« Le mot de passe et image », Galerie de ['Université, Université de Haifa

« lableau=Symbole+Concept » Musée dart de Herzlia

« Michail Grobman. Cbuvres des années 1960-1998 », Musée National russe, Saint-Pétersbourg
« Lultime ciel » (exposition et installation), pavillon Cvijeta Zuzoric, Belgrade (catalogue)

« La creation — entre le chaos et le cosmos » Musée Bar-David, kibboutz Bar-David {(catalogue)
« l'utime ciel », Loushy & Peter Art & Projects, Tel-Aviv (texte du catalogue : Mark Sheps)

« La métamorphose du collage », Musée d'art moderne de Moscou

(texte du catalogue : Lola Kantor-Kazovsky)

3e Biennale d'art contemporain de Moscou, projet spécial

« Journal intime d'un homme au pays des antipodes », Galerie Kishon, Tel-Aviv
(texte du catalogue : Gerald Matt)



1962
1963
1964
965
1968
1962

1970
1973
1975

1978

979

1980
1982

984

| 987

1988

1989

1990

1991

SELECTION D’EXPOSITIONS COLLECTIVES

« Jeunes peintres », salle de cinéma « Qudarnik », Moscou
Musée Dostoevsky, Moscou
Instrtut des brevets, Moscou

Maison des peintres, Moscou, « Les peintres de Moscou »
Club des syndicats de Usti nad Orlici, Tchékoslovakie

«Nouvelle école de Mascour, Musée diart, Ostrov nad Ohiri, Tchékoslovakie (catalogue)

«MNouvelle école de Moscou», Galerie Pananti, Florence;
Galerie Behr;, Stuttgart; Galerie Interieur, Francfort
«l'avant-garde russe aujourd'hum, Galerie Gmurzynska, Cologne (catalogue)

«Nouvelles tendances artistiques & Moscous, Musée d'art moderne, Lugane (catalogue)
« CEuyres graphiques russes modernes », Musée de [Ostwall, Dortmund (catalogue)

«Tendances artistiques progressistes 4 Moscou, |970-1975, Museum Bochurr, Allemagne,
(catalogue)

« Le groupe « Léviathan », musée Beit Uri and Rami Nehushtan, le kibboutz d'Ashdot Ya'akow
{catalogue)

« L'art nouveau de I'Union Soviétique », Galerie de Pratt Institute, New York (brochure)

« Le groupe « Léviathan », Maison du peintre, Jérusalem (catalogue)

« 20 ans d'art indépendant de I'Union Soviétique », Galerie de St Mary's College of Maryland
{brochure)

« Lart de I'Europe de I'Est au XX siécle » Museum Bochum, Allemagne, (catalogue)

« Le groupe « Léviathan » Théatre de Jérusalem {catalogue)

« L'art du samizdat russe, |960-1982 », Galerie Franklin Furnace, New-York : Galerie de la
bibliothéque Chapak, Washington (brochure)

«Transformations », Galerie de |'Université, Université de Tel-Aviv

(texte du catalogue | Mordechai Omer)

« (Euvres collectives », K- 18, Cassel
« Rétrospective », salle des jardins de I'Hermitage, Moscou

<« L'Avant-garde-la Révolution-I'Avant-garde », Musée de Tel-Aviv (texte du catalogue : Mark
Sheps, Peter Spielman)

« Sur une montagne :Jérusalem dans l'art isradlien » Galerie de |'Université Genia Schreiber:
Université de Tel-Aviv (catalogue)

« La parole retentissante », Galerie K. Schopenhauer, Cologne (catalogue)

« Lavant-garde russe au début du XX siécle », Galerie de I'université, Université Ben Gurion,
Be'er Sheva (texle du catalogue : Haim Finkelstein)
« L'abatteir », Marseille (catalogue)

« Un autre art », Galerle Nationale Tretiakov, Moscou (catalogue)

« Un musée collectionneur » Musée d'art de Tel-Ayiv

« De Chagall 4 la Chine :les acquis juifs dans 'art du XX siécle », Galerie Barbican, Londres
(texte du catalogue : Avram Kampf)

« Le retour vers la peinture dans les estampes israéliennes », Galerie de 'Université Genia
Schreiber; Université de Tel-Aviv (texte du catalogue : Mordechai Omer)

« Le texte-image » Musée Janco Dada, Ein Hod (texte du catalogue : Sarah Hackert)
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1995

1996

1997

998

|999

2000

2001
2002
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2005

2006

« l'art comprehensible», Musee des arts Israéliens, Ramat-Gan (lexte du catalogue : Myriam
Tovia-Bonneh, Evguéni Steiner)

« De Malevitch a Kabakoy : l'avant-zarde russe au XX siécle », Musée Ludwig, Cologne (texte
du catalogue : Mark Sheps, Evelyne Weiss, Noomi Smalik, Stefan Diedrich, Barbara M, Tiermann,
Gérard A. Goodrow

« L'empreinte », Musée d'lsraél, |érusalem (texte du catalogue : Meira Peri-Leman, Arik Kilemnik
« Harada » Musée des arts israéliens, Ramat-Gan (texte du catalogue : Myriam Tuvia-Bonnet)
« Europe - Europe :un siecle d'avant-garde en Furope centrale et orentale », Kunsthalle, Bann
(texce du catalogue : Pontus Hultén, Karl Ruhrberg, Ryszard Stanislawski, Christoph Brockhaus,
MNorman Davis, Serguel Averintsey, Christophe Pomian)

« Notre siecle » Musée Ludwig, Cologne (texte du catalogue : Mark Sheps, Barbara M. Tiemann,
Stéphanie M. Baumann, Jens Bove, Gérard A. Goodrow, Martin Spanting)

« Ktav :la chair el la parcle dans 'art israélien », Musée d'Auckland, Caroline du Nord (texte du
catalogue : Jorry Bolas, Gideon Ofrat, Michael Sgan-Cohen)

« Les non-conformistes : la deuxiéme avant-garde russe de la collection Bar Gera », Musée
National russe, Szint-Pétersbourg ; Galerie Nationale Tretiakov, Moscou, Galerie Nationale,
Franclort ; Josel Albers Museum, Bottrop, Allemagne : Kunsthalle, Leverkusen, Allemagne (texte
du catalogue : Hans Peler Ruse, Evguéni Barabanov, Alexandre Borovsky)

« | es frontigres de la langue », Musée d'art de Tel-Aviv
« Tikkun @ les aspects de l'art israélien des années |970 », Galerie de Université Genia
Schreiber; Universite de Tel-Aviv (texte du catalogue : Mordechai Omer)

« Lavant-garde russe d'aprés-guerre » de |a collection de Y. Traisman, Musée National russe,
Saint-Pétersbourg, Galerie Nationale Tretiakov, Moscou (texte du catalogue : Fvguéni Barabanoy,
John Baolt, Karl Eimermacher; Alexandre Borovsky, Irina Vioubel-Goloubkina ...}

« La maison ouverte », Beit-Hagefen, Haifa (texte du catalogue : Hana Kofler)

« Fin 2000 », Beit-Hagefen, Haifa (catalogue)

« Le non-conformisme |955-1988 », Mirkisches Museum, Witten, collection Bar-Gera
(catalogue)

« La verdure 4 la place du béton », Tel-Aviv {catalogue)

« Les enfants », Beit-Hagefen, Haifa (catalogue)
« le mariage », Beit-Hagefen, Haifa (catalogue)

« Crée pour toi-méme. .. », Time Art Gallery, lel-Aviv (catalogue)

« |.es peintres persécutés en Europe au 20K siecle » Monart centre, Ashdod, collection Bar-
Gera (catalogue)

« Les aspects juifs de l'art moderne », Museum Bochum, Bochum

« Les écrivains peintres », Musée de la littérature, Moscou (catalogue)
« Le cosmopolite », Galerie de ['universile Ben Gurion, Be'er Sheva (catalogue)

« | e holocauste dans les ceuvres de peintres modernes », Musée de Yad Vashem, |érusalem,
(catalogue)

« Les complices », Galerie Nationale Tretiakov, Mascou (catalogue)

« Lart cdlandestin. Le non-conformisme russe », Musée des Beaux-Arts de Berne, collection Bar
(Gera (catalogue)

« Le cafe noir », Ber-Hagefen, Haifa (catalogue)

« e temps des changements ». Musée National russe, Sainl-Pélersbourg (catalogue)



2007  « Les juifs de la lutte (1967-1989) », Musée de la [Diaspora, lel-Aviv (catalogue)
« Lart rebelle  les peintres de la deuxiéme avant-garde russe » Musée de ['histoire de fa ville
de Lodz, collection Bar-Gera (catalogue)
« La deuxieme avant-garde, Mescou |950-1970 », Galerie le Minotaure, Paris (catalogue)
« Sols Art : Art politque en Russie », Galerie Nationale Tretiakov, Moscou

2009 « La deuxiéme avant-garde russe », Galerie le Minotaure, Tel-Aviv
« Mon corps . Lart israélien [968-1978 » Musée dart de Tel-Aviv (catalogue)

PERFORMANCES ET PROCESSIONS

2651978 «lange de la mort-1», le désert de Judee
261978 «lange de la mort-2», la mer Marte
[GI 11978 «Lange de la mort-3»; la mer Morte
32,1979 «lange de la mort-4», Musée Bochum, Bochum
2551979 «lange de la mort-5», le désert de Judée en direction de Qumran
56.1981 «l'ange de |1 mort-6», Qumran, la mer Morte
[04.1982 «lange de la mort-7» (le reniement), |érusalem
[7.10.1982 «l'ange de la mort-8» (le rouleau en flammes), Jérusalerm
H-12.7.1985  «Khlebnikow- | 00», dans les rues de Tveria
2101985 «Khlebnikoy-100», dans les rues d'Acre
9.11.1985  «Khlebnikov- 1 00, dans les rues de lel-Aviv
30-31.7.1986  «Khlebnikov-100», Gan ha Paamon, |érusalem
[1.5.1987 Gival Ram, Jérusalern (film pour la télévision)
[8-21.5.1987 «le messiex, installation et live art performance, dans les rues de |érusalem
1971987 «lange de la mort», procession, Cassel
24-268.1989 «les Guillotiness, Musée Bochurm, Bochum

SELECTION DE COLLECTIONS
Centre Pompidou, Paris

Musée d'art de Tel-Aviv

Musée Bochum, Bochum

Galerie Nationale Tretiakov. Moscou
Galerie de la région de Tioumen, Tioumern
Musee de 'Ostwall, Dortmund

Musée de l'art et de I'histoire de la ville d'Utrecht
Musée des Beaux-Arts Pouchkine, Moscou
Musee Ludwig, Cologne

Artdu.ru
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BEUOIrPA®UA:

poayacs B Mockpe

aKTuBHbIA YreH Broporo Pycckoro Aeanra pad

uneH Mockosckoro Coiosa XyaomHukos

MmmMTpUpoBan & Mspanas v nocesnacs B Mepycasume

QCHOBAA [PYNMY «/\esuadians W n3saeT XYAOKECTBEHHYIO MEPUOANKY (Ha pyccKom)
WHBET W paboTaeT B Teas-Asupe

MU3BEPAHHBIE NEPCOHAABHBIE BbICTABKM:

XyaowecTeeHHoe yulaniLe um, B, MysatHoi, AerHrpan,

Lom Xynomrnka, Mockaa

SHEDIE THYECKMI ey, Mockea

WHetuTyT Uctopum, Mockea

Teatp Veru-Haa-Opanius, Yexocrosarms (TekcT BykneTa: Aylan Koredur)

MacurmnpoekT, Mockea

Teab-Asurckiit Myseis Werycerra (Tekcr katanora: Xaum T, amsy)

l'anepen Hopa, Mepycanim

Myzeit Heres, Besp [Llesa — Beiir Ypu n Pamu Hexywrran, AuaoT Skos (ByrneT)
MexpyHapoaran XyaoxecTeenHas Apmapsa, Teas-Asms (kaTanor)

Mysel Creprye, Yuxkaro

lanepen Lsu Hoaw, Teas-Asua

«XneBruros- | 00y, nephopMaHt Ha yauLax Akko, Wepycamma, Teepun
v Teas-Arnea

«Meccuny, MHeTaraLMA 1 NEphOPMAHE Ha yAMLAX Wepycamma (ka)
KyAOKECTREHHEI Myzel, Boxym, [epmarua (Teker xatarora: MeTep Lnuasmann)
larepen Tosa Ocvan, Teab-Asus «lpekpacHuie 60-e 8 Mockpes

YHuBepcuTeTCKan XyACHecTse Has rarepes lenn LUpaiiGep, Teab-Asnsckus VuueepcureT

(¢ Mnbert KaBakoswim, TekeT katarora Mopaexan Owmep)
lanepes Toea Ocman, Teas-Asus
«llapons u oBpas», ViusepcureTckas lanepen, Yiveeponter Xaiichel

«RapTura = Cumson + KoruenTs, Myzen Wckycerea s lepuanm

«Muxana [pobiman, Pabore | 960-| 9985, locysapcreeHtbit Pycckmi My,
CleTepypr

«Mocrepres Heboy» (bicTapka 1 MHETaAALIMA ), naemasoH LireTa Jysopuy,
Bearpaa (kar.)

«TBOPEHUE - MEXAY XAOCOM 1 Kocmocomy, Myaer bap-Aaema, K66y
bap-Aasua (kat)

«[Tocrearee Heboy, Aot & Metep, xyaokecTsenHue npoex o, Teas-Asms
(Texcr kaTanora: Mapk LLlenc)

«MeTamopdosa komakay, Mockosckuii My3e/ COBDEMEHHOIO MCKYCCTBA
(TexcT katarora: Adas KarTop-Kasosckan)

3 Mockosckas BuenHane COBPEMEHHOMS UCKYCCTRA, CNEUMAALHBIA NPOEKT
CAHEBHWK HEACEEKA B CTPaHE aH T noaoe», [arepes Kuon, Tens-Apma(TekcT Katanora:
lepasbs MarT)
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HU3BPAHHBIE TPYMNMOBLIE BbICTABKM:

«Monoasie XyACKHAKIAS, KMHOTeaTp «VaapHis, Mockea
Myzen Aocroesckoro, Mockea
WucTumyT nateqToe, Mockea

Hom xypomHnka, Mookea - XyAoMHKKK 13 MocKBLI
npodcosHei kayh, Yori-ras-Opadis, Mexocrosakma

«Hoeas Mocrosckas LLxonas, Myzen uckycorra, OcTpos-Haa-Omi,
HexocaoBakma (KaTanor)

«Hogas Mocrosckas [Lkona», Faseped MananTm, QaopeHums;

Manepes bep, LUtyTrapT [asepes uiTepebep, ®paqkdypT

«Pyccrmin asarrapa ceroansy, [anepes [mypwunckon, Keabs (katasor)

«HoBule xyaomecTeeHHuie TedeHns & Mockees, Mysen VickyccTra, AyraHo (KaTaaor)
«CoRpeMerHan pycckan asaHrapaHan rpadmkay, Myseh Ocream, AoprmyHa (katasor)

«[porpecansrbie xyaomecTeeHHbIe Tevenus B Mockee, |970-1975
Mysen Vickyccrsa, boxym, lepmanua (raTanor)

« pynna «/eemadars», Mysein beit Ypu v Pamn Hexywran, knbbyil AwpoT
Axoe (kaTanor)

«Hosoe nekyccrro uz Copetokoro Cowosax |, Fanepes VinctuTyTa Mpatra,
Heio-Mopk (BykneT)

«l pynna «wheemadarmy, Aom XyaomHuka, Mepycamm (kaTasor)

«20 aeT Hezaeucumoro mckyccTea CoeeTckoro Cowosan, [asepen Koavesika
Ce. Mapuu, Mapuaera (ByraeT)

«BocTodHoesponeiickoe nekycctao B XX mekey, My3el uckyccTea, Boxym, Mepmasms (katasor)

«lpynna «/esradanny, WMepycanmmckni Teatp (katasor)
«MckyccTBo pycckoro camnsaata, | 960-82%, ranepes Mparkanta @ypHac,
Heio-Wopk; lanepen Bubavotexn Hanak, Bawwnrton (ByikaeT)

«lparcdopmaivmy, ViveepcrteTckan [asepes, Teas-Asmacknin VrnsepcuTtet
(Texcr katanora: Mopaexain Omep)

«l'pynnossle paBoTew, K-18, Kaccens
«PeTpocnekumay», 3an caaa Ipmutax, Mocksa

«ABaHrapa — Peronaims - Asanrapay, Teab-Asuscrui Mysei (Tekct kaTarora: Mapk Llenc,
Merep Wnnasman)

«Ha oaHoit rope: Mepycaanm B M3panasCKOM NCKRYCCTBER, YHUBEPCUTETCKAA XyAOKECTBEHHAA
rasepes lenu Lpanbep, Teas-Asveckiin YuvesepouTeT (kaT.)

«I'pomkoe crosom, rasepes K. LLoneHrayap, KeasH (katanor)

«Pyccunia apanirapa B Havare XX aexay, VHusepouteTcran rasepen, YVHueepouteT um, ben-
MypuoHa, beap-Llleea (Tekcr kaTarora: Xaum MUHKEALILITENH)

«CroroboiHa», Mapceas (katanor)

«/pyroe uckyccrso», HaumoHassHas TpeTeskosckas [asepes, Mockea (kaTtanor)
«My3zei-KormekUMoHep. Teab-ABUBCKWIA My3el nckyccTea

«O7 |llarara po Kuras: Eeperckiin onpim 8 nekyccree XX Bekay, XyAOMECTEEHHAA rasepen
bapbukar, AoHAOH (TekcT kaTarora: Aspam Kamndy)

«BosepalleHie K XMBOMUMCK B U3PAMALCKOM 3CTaMNER, VHUBEPCUTETCKAA XyAOKECTBEHHAH
rascpest v leru LLpainbep, Teas-Arveckii YiveepouteT (TekcT kaTanora: Mopaexas Omep)
«TexcT-obpasz», Myzei Axko Aasa, DuH Xoa (Texct kaTarora: Capa XakepT)
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«IMoHaTHOE nekyccTson, My3el uapansbckoro rekycoTea, Pavar-[an (Tekcr kaTasora: Mupiam
Tyena-boHe, Eereqvi LTednep)

«OT Manesnda ac Kabakoea: pyccxmi apaHrapa 8 XX sekey, Mysel Noagira, KeasH (Texct
kaTarora: Mapy LLenc, Seeand Baine, Hoomn Cyosvk, Credan Anapux, BapGapa M. Tumann,
Mepap A Tyapo)

«Ornevaroky, Mapamascknit myzen, Mepycasrm (Texct katanora: Mevpa

Mepu-Aeman, Apuk Knacmemk)

«Xapasan, My3en M3panabCKOTo MCKyCcTBa, PamaT-lan (TexcT katasora:

Mupunam Tyeua-Bore)

«kspona kspona: sex asanrapaa B Llermpassion v Boctounon Espones, Kyiictxasne, Bovn
(rexcr kavancra: Monryc Xyaren, Kapa Pypbepr, Pudapa Cranmcrasckuit, Kpuetodep bookxayc,
Hopman Aseuc, Ceprei Asepusues, Kpucrod [MNomuas)

«Hal sex», Myzei Moapnra, Keawn (Teker <atasora Mapk Wene, Gaptapa

M. Tumany, Credaqn M, Baymarn, Menc boee, #epap Myapo, MapTi LnaHTusr)

«Krae: nAoTE WM CADBO 8 vEpanasckom uekycoTaey, Oraanackiin myzeit, Ceseprian Kaponmia
(TekcT katarora: Awoppu bosac, Tuaeon Odpar, Maiks Cran-Kosx)

«HoHkoHpopMycTH: BTOPOR pycckuit apaHrapa, M3 koarekunn bap [epas, HalumoHassHLA
Pycouin Myzen, Canxt-lNeTepbypr; HauvoHassHans TpeTeakoeckan [asepen, Mockea;
[‘ocysapcraenvan [anepen, DpaqudypT: Myzeh Hosed Ansbep, hotTpon. lepmasns;
KyHcrxanae, AesepryseH, lepmarus (texcr katasora; Xarco [Netep Piose, Earerwid bapabaios,
Aanercanap bopoeckmain)

«l parmubl Azsikan, My3el wckyccTea B Teas-Asmee

« T MKKyYH: ACTEKTHI M3PAMARCKOrD MckyccTaa /0-x roAnR», YHUBEDCUTETCKAA XYAOKECTEEHHAA
ranepest [enn Lpantep, Teas-Asueckini YireepcuTeT (TekeT kaTasora: Mopaexal Owmep)

«INocASBOEHHLIF PYCCKIMI aBaHrapay M3 cobpadua K. Tpancmana, MocysaposerHsie Pycormn
my3ei, CanrT-leTepbypr

[ocysapcTBeHHan TpeTbakoackan [asepen, Mockea (TekcT kaTanora: Esrerwnit bapabanos, Awon
bonaT, Kapa Aimvepmaxep, Anekcasap bopoeckui MipuHa Bpybean-ToayBrisa n ap.)
«OTrpemsilt Aomy», beliT xa-Teder, Xakda (TexeT kaTasora: Xanna Kodaep)

«Koney 2000, beinr xa-leden, Xanda (katanor)

«HoHrkoHdopmuam | 355-1988), Mysein Mapkuwec, ButTeH, kosnerums

bap-l'epa (kaTaror)

«3eneHb BMECTO DeToHa®, [eab-Asme (KaTanor)

«Aetin, beit xa-l eden, Xanda (katanor)

«Bervannes, benT xa-Teden, Xanda (katasor)

«Tak coszpan cebe., .» rarepen Bpema vckyccTea, Teab-Asme (KkaTasor)

«l Ipecrepyembie xypomHukK 8 Eppone XX sexa, ueHTp MoxapT, Awaoa, komekumn bap-Tepa
(kaTanor)

«Eppenickie acnekTol cospemerHoro vckyccTeay, Myaen boxyma, boxym

«[TncaTenn pucylames, AMTepaTypHblin my3er, Mockea (kaTaror)

«KocmonomnTs, rasepes yHureepcvTeTa ki, ben-lypuona, beap-LWeea (kaTasor)

«XOADKOCT B MPOMUIBEASHWAX COBPEMEHHBIX XyAOHHIKoB», My3ei Aa a-LLlems, Mepycarmm
(kaTanor)

«CoydacTHukMy, [ocyaapoTaedHas TpeTeskosckan rasepes, Mocksa (katanor)

«cxyccTeo B noanoase. Pyccknid HoRKOHGOpMU3MS, XyADKeCTBEHHLIA My3en bepHa,
konnekuma bap-Tepa (kaTanor)

«MepHbiit kodew, beiT xa-l eden, Xaida (kaTanor)
«Bpewms nepemers, [ocyaapcreenHain Pycamin mysen, Carkr-[ leTepbypr (katasor)
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|
2651978
26,1978
[O.11.1978
321979
25.5.1979
56.198]
10.4.1982

[ 7:10:1982
8-12.7.1985
2.10.1985
9.11.1985
30-31.7.1986
[1.5,1987
18-21.5.1987
19.7.1987
24-26.8.1989

«Eepen Gopubul (1967-1989)», Myzen amacnopsl, Teab-Asue (xaTasor)

«BYHTYIOLLES MTKYCCTRO — XyACHKHWKM BTOPOro pycckoro asaHrapaas, ICTOpHYeckiin mysen,
Moazb, Komekurs bap-Mepa (katanor)

«BTopol MocKkoBCKMIA aBasrapay, rasepes MuHotaep, [Napux (kaTanor)

«Cou, ApT, Pycckoe NOAMTUYECKOS UCKYCCTEOY, [OCYAADCTBEHHAA | PETEAKOBCKAR raAepes,
Mockea

«BTopon pycckui agaHrapay, rasepes MuHorasp, Teap-Asve

«Moe Tero». Mapanasckoe uckyccreo | 968-1978», Teas-ABMBCKMIN XyAOKECTBEHHLIM My3ei
(kaTaror)

NMEP®OPMAHCDHI I MPOLIECCHM:

«AHrEn cvepTi- |», Myaeickas mycTLiHg

whArres ovepti-2», MepTeoe mope

«AHTes cvepTh-3», Mepreoe mope

whAHrea cmepTu-4, Myaen boxyma, Goxym

«AHrea cuepTu-om, Myaehickas nycToiHA No aopore Ha Kywmpan
«AHrea cuepTu-6x, Kympan, MepTace mope

«AHren cuepTh-7 (oTpedeHue)», Mepycanum

«AHres cvmepTr-8 (ropawnia cenTox)», Kepycanm
wXaebrukon- | 00», yauinl Trepin

Xnehrkoe- | 00, yauus Akko

«Xaebrmion- 1 00», yavubl Teab-ABuBa

wXnebikon- 100, [ an xa-Taamon, Mepycasm

[uaat Pam, Mepycanim (brasm apd TEACBUAEHIA)
«Mecousy, MHCTAAMALIMA 1 NepdopmManc, yaul bl Mepycasima
«AHTEA CMEDTHY, WecTBKe, Kaccens

«l vaboTUHER, Mysen boxyma, Boxym

MU3BPAHHbLIE KOAAEKLINM:

Llenrp Momnunay, [ apux

Tenb-ABVBCKMIA XYADKECTEEHHBIA My3eRn, Tesb-ABne
Myaein Goxyma, boxym

locysapcTaeqHan TpeTsakosckan ranepes, Mockea
Tiomenckas obracTHan rasepen, | IoMEHs

Myzein Octsana, AopTmMyHA

My3ei coBpeMeHHoro nekyccTsa, Yrpexr

My3eit 1aobpasuTesnHbix MCkyccTe UM, [TylukiHa, Mockea
Myzein MNoasura, Keass

Artduru
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